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GROTESCO

El vizcaino grotesco o el endemoniado en el
Manuscrito encontrado en Zaragoza

Inmaculada Barrena

En un lugar de Sierra Morena, sitda el conde Potocki la aventura de su dnica y genial novela, el
Manuscrito encontrado en Zaragoza. Se trata de un escenario del sur de Espana en el que el joven Alfonso
van Worden encontrard un sinfin de curiosos personajes, en sus andanzas a lo largo de 66 dfas por dicha
regién, recuerdo vivo del reino moro de Al-Andalus.

En medio de un paisaje montafioso sembrado de grutas, descubre Alfonso el valle de Los Hermanos y
alos dos ahorcados que le dan nombre.

“El espectdculo se hacfa ain mds repugnante porque los horrendos caddveres, agitados por
el viento, tenfan un extrafio balanceo, mientras horribles buitres los desgarraban
arrancdndoles jirones de carne; aparté la vista horrorizado y me interné por el camino de las

montafas.”

Tras el especticulo dantesco, pronto surge ante la vista del joven capitin de la Guardia valona la Venta
Quemada. En ella se hospeda y es objeto de una extrafia aventura cuando, a media noche, dos misteriosas
y seductoras moriscas que dicen ser primas suyas le invitan a cenar y a compartir el secreto de su familia, el
de las grutas del Alcdzar de Gomélez.

Asi, la verdadera aventura de Alfonso acaba de comenzar. Desde este encuentro que sorprendentemente
le lleva a despertar bajo la horca de Los Hermanos, el joven van Worden se enfrenta solo, con la Razén como
tnica arma, a todo cuanto de ahora en adelante le lleve a plantear una explicacién sobrenatural de lo
acaecido y a traicionar el secreto de la familia Gomélez. A partir de este momento, se debate entre la
interpretacién racional de tan extrafia experiencia, y la supersticién grotesca que le conduce a interpretarla
como obra de los malos demonios que pueblan Sierra Morena.

En efecto, de madre espaniola y, por ende, de religion catdlica, Alfonso se halla familiarizado con toda
una imaginerfa adoptada por la Iglesia y destinada esencialmente, desde épocas remotas y sobre todo desde
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la Edad Media, a infundir el temor en los hombres, pero también y en gran medida a perder el repeto al

Maligno, a distanciarse de él, mediante su caricaturizacion.

Y precisamente serd dentro de una ermita alejada del camino donde nuestro joven capitin, guiado por
una extrema necesidad de alimento, encuentre la principal encarnacién de lo grotesco en la persona del
endemoniado Pacheco:

“Mientras hacfa honor a la comida, vi entrar en la cabafia a una figura mds terrorifica que
todo lo que habfa visto en mi vida. Era un hombre aparentemente joven, pero de una
delgadez espantosa. Tenfa los cabellos erizados, le faltaba un ojo de cuya cuenca manaba
sangre. La lengua le colgaba fuera de la boca dejando escapar una espuma babosa. Cubria
su cuerpo un traje negro bastante bueno que, sin embargo, constitufa su tnica vestimenta,
pues ni siquiera llevaba medias o camisas.

El horrible personaje no dijo nada a nadie y fue a acurrucarse en un rincon, donde permanecié inmavil
COMO una estatua, con su tinico ojo fijo en un crucifijo que sostenfa en la mano.™

La monstruosidad, la deformacion de la naturaleza humana, constituyen aqui uno de los principales
elementos de la estética grotesca. Acabamos de conocer en palabras de Alfonso el retrato de un
endemoniado que el ermitafio dice estar exorcizando. Pacheco no presenta rasgos fisicos animales, pero si
los de un humano mutilado y enormemente degradado. La horrible delgadez de un hombre que parece
joven, vestido de negro, con el pelo en punta resulta ya suficientemente desconcertante. Sin embargo,
Potocki ofrece mediante dicho retrato un anticipo de la terrible historia de Pacheco, con su ojo reventado
y en sangre, asf como la evocacion de lo que serd confesado en el relato como su falta principal. Desde el
momento en que nuestro endemoniado, a quien tan s6lo la cruz es capaz de apaciguar, es descrito con la
lengua fuera de la boca, se nos estd trayendo a la memoria y actualizando una de las representaciones que
la Edad Media habfa tomado de la Antigiiedad cldsica, el simbolo de la Lujuria, en definitiva, el pecado
capital que parece haber conducido al personaje de manera inexorable hacia su perdicion.

Si el retrato de Pacheco responde hasta el momento a la definicién de la pintura propiamente grotesca
en lo que concierne a la monstruosidad hiperbélica del personaje, llevada al limite de lo irreal, de lo
fantdstico, el relato de su aventura en la Venta Quemada constituye a un tiempo la prolongacién de dicha
pintura y una proyeccion asimismo grotesca de la experiencia de Alfonso, como si del reflejo de la misma
sobre un espejo deforme se tratase.

Asf, cuando el endemoniado inicia la narracién, siempre a peticién del ermitaino y en nombre del
Redentor, lo hace con un horrible alarido que - esta vez sf - parece conceder al personaje la naturaleza animal
que la demonologfa cristiana ha concedido tradicionalmente, y en gran parte como herencia de la cultura
oriental, a demonios y demds criaturas vinculadas al mundo del Mal.

En cuanto al relato propiamente dicho, Pacheco dice haber pasado la noche en la misma venta que el
joven capitdn, en compaiifa de dos mujeres de su familia que aparecen a medianoche para seducirle. Sin
embargo, pese a que se repite el mismo esquema, la experiencia de Alfonso no reviste el mismo dramatismo
que la historia relatada por el endemoniado.

En efecto, mientras que nada detiene al joven Pacheco ante el pecado de incesto y de poligamia:
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INMACULADA BARRENA

“:Qué podria deciros de aquella fatidica noche? Agoté las delicias y los crimenes. Luché

mucho tiempo contra el sueno y la naturaleza, para prolongar mis infernales gozos.™

La noche de amor en la Venta Quemada no es para Alfonso sino una noche de pura tentacién ante la
misteriosa belleza de sus dos primas musulmanas, Amina y Zubayda.

No obstante, ambos enamorados despiertan al dia siguiente bajo la misma horca, acostados entre los
“infames caddveres” de los hermanos Zoto, como si por arte de una magia infernal las seductoras criaturas
de la noche se hubieran visto transformadas en los cuerpos sin vida de los dos ahorcados que, segiin se

contaba, despertaban cada noche para ir a perturbar a los vivos.

Asf parece confirmarlo una vez mds el relato de Pacheco, cuando éste afirma haber sido objeto de un
nuevo y desgraciado encuentro con dichos demonios: En la venta de Andujar, tras escuchar las amadas voces
de sus dos mujeres, ¢l descubre en su lugar la presencia de los dos hermanos Zoto colgados de la chimenea.

“Los odiosos seres empezaron a dar volteretas laterales y en un instante los tuve encima.
Segui corriendo, hasta que al fin, me abandonaron las fuerzas.

Entonces sentf cémo uno de los ahorcados me cogfa por el tobillo izquierdo. Quise librarme de él, pero
el otro me cortd el camino. Se planté delante de mi con una expresién aterradora, sacando la lengua roja
como un hierro candente recién salido del fuego. Imploré piedad, pero fue en vano. Con una mano me
sujetd el cuello y con la otra me arrancé el ojo que me falta. Introdujo su lengua ardiente en la cuenca del

4

0jo, lamiéndome ¢l cerebro y haciéndome rugir de dolor.”

La escena posee una enorme carga dramdtica, basada fundamentalmente en la violencia de que el
endemoniado confiesa haber sido objeto durante este tan desgraciado encuentro amoroso. La metamorfosis
del ahorcado™ y la exageracion presente en cada pincelada de horror no dejan de responder, sin embargo, a
esa estética de lo grotesco que se sitia a cada momento en la frontera de la irrealidad.

Asf ocurre de igual manera durante el concierto infernal que el segundo ahorcado interpreta sobre el
aastigado cuerpo de Pacheco:

“Entonces el otro, el que me habia sujetado por la pierna izquierda, quiso también practicar
con las garras. Empezd primero haciéndome cosquillas en la planta del pie que sujetaba.
Después, ¢l monstruo me arrancé la piel, separé todos los nervios, dejindolos al
descubierto, y quiso tocar como si se tratara de un instrumento musical; sin embargo, al no
ser de su agrado el sonido que emitfa, hundié su espolon en mi corva, cogiendo los
tendones y se dedicé a retorcerlos como se hace para afinar un arpa. Finalmente, se puso a
tocar en mi pierna que habfa convertido en un salterio. Of su risa; mientras el dolor me
arrancaba horribles bramidos, los aullidos del infierno me hacfan coro. Y cuando el crujir
de los condenados llegd a mis oidos me parecié que trituraban cada una de mis fibras con
sus dientes. Finalmente perdf el conocimiento.™

Nuestro endemoniado es victima de un sadismo que sobrepasa, tanto a manos de uno de los hermanos
Zoto como del otro, el limite de la realidad, lo humanamente concebible. En ambos casos, el cuerpo fisico
constituye un vinculo de unién entre la terrible experiencia de Pacheco y la realidad humana; sin embargo,
la ardiente lengua del primero o la terrible garra del segundo forman parte de una fisionomfa sobrenatural




principalmente consagrada al ejercicio de la tortura. De este modo, dicha aventura se convierte, entre lo
natural y lo diabélico, en la experiencia de un sadismo particularmente grotesco, ya que tanto la excesiva
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proporcion que alcanza el horror como las caracteristicas de quienes lo protagonizan intervienen en la
composicion de una pintura caricaturesca, a la vez que dramdtica, en la que la deformacién de la naturaleza
adquiere tintes de comicidad.

Asimismo ocurre con la siguiente narracién que el endemoniado expone, una vez mds, a peticion del
ermitafio y ante el joven Alfonso, un nuevo relato a lo largo del cual lo natural y humano se transforman
en una nueva aventura infernal:

“Senti unos golpes en la puerta y of unos balidos aparentemente idénticos a los de nuestra
cabra blanca. Cref pues que era ella y pensé que, como habfa olvidado ordenarla, venia la
pobre a recorddrmelo. Me fue fidcil creerlo, ya que lo mismo habia ocurrido realmente unos
dfas antes. Sali pues de vuestra cabafia y efectivamente vi vuestra cabra blanca que me daba
la espalda y me ensefiaba sus ubres hinchadas. Quise cogerla para hacerle el favor que me
pedia, pero se escapd y pardndose y escapdndose sucesivamente, me condujo hasta el borde
del precipicio que estd cerca de la ermita’.
Cuando hubimos llegado, la cabra blanca se transtormé en un macho cabrio negro. Ante tal
metamorfosis me sentf aterrado y quise huir hacia nuestra morada, pero el animal me cort6 el paso y

después alzindose sobre las patas traseras y mirdndome con ojos encendidos, me produjo tal espanto que
me quedé petrificado.”

Pacheco ha sido testigo de una sorprendente metamorfosis en la que la cabra blanca, simbolo de pureza,
semejante a la luz del dia, se transforma en noche inquictante, en el macho cabrfo negro que anuncia la
presencia demonfaca en la imaginerfa cristiana. Esta encarnacion del diablo es una vez mis origen de
espanto y de sufrimiento:

“En ese momento, el maldito macho cabrio empezé a darme cornadas empujindome hacia
el precipicio. Asi que llegué, se detuvo para disfrutar con mis mortales angustias.
Finalmente me precipité al abismo.

Me cref pulverizado; sin embargo, el animal llegé al fondo del precipicio antes que yo y me
recibid sobre el lomo sin que me hiciera dafio.

No tardaron en asaltarme nuevos horrores ya que en cuanto el maldito macho cabrio sintio
que estaba sobre su lomo, se puso a galopar de extrana manera. Pasaba de una montana a
otra de un solo brinco, atravesando los valles mds profundos como si de zanjas se tratara.™

La escena retoma dos elementos fundamentales de la anterior aventura de Pacheco: el horror manifiesto
de la victima y el sadismo del torturador, esta vez el macho cabrio, cuya denominacién en griego (TRRGOS)
parece evocar la tragedia grotesca (TRAGWDIR) del endemoniado. La hipérbole constituye otro de los
recursos para la composicién de una pintura que adquiere, en el retrato del animal maldito, una naturaleza
sobrenatural al tiempo que extravagante. Pacheco se encuentra a lomos del diablo que todos reconocemos
en la bestia con cuernos, pezufias y rabo, recuerdo vivo de los sdtiros, y viaja de montafia en montaiia como
quien volara con destino al aquelarre.”

En efecto, el endemoniado es arrastrado hasta el fondo de una caverna en la que presencia un inquietante

INMACULAD/

espectdculo, un
hermosas prim:

“Allf vi
su lech
tras ha
de par
Sin e
mds tie
ysela
corrier
horribl

Esta escen:
de los ahorcad
un demonio
parccen poner
Pacheco:

“Los dos a
cabrio negro.
seguido nos ok

El ahorcad
no iba a su gu
comenzé a des
ermita, donde

El relato de
cruelmente pag
Alfonso. No o
sucedidos y, fu

“Pensé
me ha
accidel
ser un

Alfonso s6
Sierra Morena

“Espel
Sobre

prima

Gom¢
Quem
transp




GROTESCO

lerte, entre lo
1to la excesiva
rvienen en la
e la naturaleza

a peticion del
> transforman

lestra
nfa la
unos
daba
le me

yorde

ro. Ante tal
rt6 el paso y
| espanto que

lo de pureza,
le anuncia la
L

ds origen de

1acia
stias.

y me

Intié
fa a

ny

ra.

r manificsto
go (THAGOS)
otro de los
@ naturaleza
econocemos

ntana como

L Inquietante

INMACULADA BARRENA

espectdculo, una gruta en la que la mds sublime noche de amor vivida por el joven van Worden en brazos de sus

hermosas primas se torna a los ojos de Pacheco en un horrible encuentro contranatura junto a los dos ahorcados:

“Alli vi al joven caballero que ha dormido estos dltimos dfas en nuestra ermita. Estaba en
sulecho y junto a él habia dos jévenes muy bellas, vestidas a la usanza mora. Ambas jévenes,
tras hacerle algunas caricias, le quitaron una reliquia que llevaba al cuello y al punto dejaron
de parecerme hermosas y reconoci en ellas a los dos ahorcados del valle de Los Hermanos.
Sin embargo, el joven caballero segufa tomdndolos por seres encantadores y les prodigd las
mds tiernas palabras. Uno de los ahorcados se quitd entonces la cuerda que llevaba al cuello
y se la puso al caballero, que le demostr su agradecimiento con nuevas caricias. Por dltimo,
corrieron las cortinas y ya no sé lo que hicieron, aunque imagino que se trataba de un

horrible pecado.™

Esta escena, como tantas otras, se muestra en un primer momento veros{mil. Sin embargo, la presencia
de los ahorcados, como fruto de una transformacion diabdlica, y sobre todo la aparicién a media noche de
un demonio “con cuernos de fuego y una cola encendida que unos pequefios diablos sujetaban tras €™,
parecen poner en evidencia la relacién existente entre la aventura de Alfonso y la experiencia infernal de
Pacheco:

“Los dos ahorcados saltaron sobre m{ y me arrastraron fuera de la cueva, donde encontré al macho
cabrfo negro. Uno de los ahorcados se puso a caballo sobre el animal, y el otro sobre mis hombros. Y acto
seguido nos obligaron a galopar por montes y valles.

El ahorcado que llevaba al cuello me castigaba los costados a golpes de talon y como le parecia que atin
no iba a su gusto, recogié dos escorpiones y sin dejar de correr, se los até a los pies a modo de espuelas, y
comenz6 a desgarrarme los costados con la mds extraordinaria barbarie. Por fin llegamos a la puerta de la
ermita, donde me abandonaron. Esta manana, padre, me habéis encontrado sin conocimiento.”

El relato del endemoniado constituye la narracion de una terrible experiencia en la que éste parece estar
cruelmente pagando el doble pecado de incesto y poligamia, un pecado que bien podtfa ser el del propio
Alfonso. No obstante, el joven capitdn no cesa de alimentar la duda ante los extrafios acontecimientos
sucedidos y, fundamentalmente, relatados:

“Pensé que en la venta me habfan dado una bebida para dormirme y que durante mi suefio
me habfan llevado bajo la horca. Pacheco podia haberse quedado tuerto por cualquier otro
accidente que no fuera su relacién amorosa con los ahorcados y su espantosa historia podia

ser un cuento.”"

Alfonso sélo encontrard respuesta a sus sospechas mucho mds tarde, una vez terminada su aventura en
Sierra Morena, y de mano del jeque de los Gomélez:

“Esperdbamos que os convirtierais a la religién musulmana o al menos que fuerais padre.
Sobre este tiltimo punto, se han visto cumplidos nuestros deseos. Los hijos que vuestras
primas llevan en su seno podrdn considerarse descendientes de la sangre mds pura de los
Gomélez. Era menester que vinieseis a Espana. (...) Seguisteis con arrojo hasta la Venta
Quemada, donde conocisteis a vuertras primas. Con ayuda de un somnifero, conseguimos
transportaros bajo la horca de los hermanos Zoto donde os despertasteis a la mafiana




m DE LO GROTESCO

siguiente. De allf fuisteis a mi ermita, donde tuvisteis el encuentro con el endemoniado

Pacheco, que en realidad no es mds que un saltimbanqui vizcaino. El desdichado perdié un
ojo al ejecutar un arriesgado salto y desde entonces vive de nuestra caridad. Yo pensaba que
su triste historia os impresionarfa y que traicionarfais el secreto jurado a vuestras primas;
pero cumplisteis fielmente vuestra palabra.™

Asf pues, todo ha sido una mistificacién de la que Alphonse ha sido espectador y participe al igual que
el legendario Don Quijote, siendo asimismo en Sierra Morena objeto de la puesta en escena por el curay
el barbero de la historia de Luscinda y Cardenio.

Sin embargo, aunque los componentes comunes de ambas representaciones residen en el disfraz y en
una buena dosis de relato, la aventura que el joven van Worden conoce en boca y en la espantosa figura de
Pacheco, es ademds la escenificacién de una tragedia grotesca a manos de quien resulta ser un saldimbanqui
vizcaino, nuestro vizcaino grotesco.

Asi, si no resulta extraiio que el conde Potocki incluyera en su novela el personaje del vizeaino, tan
tradicional en la literatura castellana, fundamentalmente en tanto que heredero de una antigua hidalgufa,
’

sf, en cambio, sorprendente que lo vinculara a una imagen como la del saltimbanqui, en gran medida
hilarante.

Alo largo del Manuscrito encontrado en Zaragoza, el autor ha podido poner en tela de juicio el respeto
hacia los Grandes de Espaia, refrse de su espiritu pretencioso. Tal vez sea ésta la razén que le llevé a conceder
dicho papel a un personaje que tradicionalmente venfa siendo de noble cuna y de nombre cuando menos
destacado. O tal vez la asociacién que de los vascos” podfa hacerse con el aquelarre, y la identificacion de
su lengua como la del diablo™ condujeron a Potocki a determinar asf el origen de quien debfa protagonizar
tan terrible e infernal aventura. Lo cierto es que Pacheco, cuyo nombre verdadero se omite, parece surgir en
medio de un universo carnavalesco, un universo en el que los valores religiosos y morales de la tradicion
europea se confunden y se disfrazan ante Alfonso y ante el lector. Pacheco puede asf ser el saltimbanqui
vizcaino, o el endemoniado grotesco del relato. Los dos nos resultan extrafios o inquictantes, siempre objeto
de duda.

La naturaleza comica de dicho personaje se cubre asi durante la aventura de un halo de fantasfa nacido
de la coexistencia y la confrontacién de dos explicaciones, natural y sobrenatural, tanto en la historia del
endemoniado como en el universo mds amplio del Manuscrito. De este modo, el joven capitdn van Worden
y el lector de la novela se hallan, al mismo tiempo, inmersos en un ir y venir entre la version dictada por la
Razén y aquella otra aprendida y avalada por la religién catdlica. En este dialogismo entre ambas visiones
de la realidad, la supersticién religiosa se encuentra en ocasiones defendida, y otras veces puesta en tela de
juicio, debatida, pero en ningtin caso combatida hasta su destruccién. As consigue el autor una magistral
pintura de ese mundo oscuro que sobrevive, aunque mds extravagante y grotesco ante la luz de la Razén.

En efecto, no parece ser la critica social propia del siglo XVIII la que nuestro conde pretende llevar a
cabo. Potocki no plasma una caricatura univoca de la Espafia de su tiempo, sino que compone mds bien un
retrato en el que las imdgenes distorsionadas o metamorfoseadas ofrecen una lectura plural, entre lo real y
lo imaginario, de un pais que se revela inicidtico para Alfonso. En el Manuscrito encontrado en Zaragoza, lo
grotesco es, a menudo, fuente de duda, y la duda es la rafz de la cual surge lo fantdstico. El vizcaino grotesco
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se encuentra asf, en esta novela, a medio camino entre las pinturas de las oscuras grutas italianas y la

caricatura critica de las Luces.

(1) Jan POTOCKI, Manuscrito encontrado en Zaragoza, traduccion de Amalia Alvarez y Francisco Javier Muioz, Madrid, Palas Atenea, 1990, p.

32,
() Op. i,
(3) Op. i,
() Op. cir, p. 50.
(5)  Semcjante transformacion, aunque en un tono mucho mds humoristico, es la que pone en escena el inglés William Beckford en su grotesco

cuento drabe titulado Vathek, cuando el terrible Giaur se presenta rodando, esta vez, en forma de bola, ante la mirada sorprendida del califa
y de sus palaciegos:
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